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Raul Ruiz dans la fleur du tage

ParERIC LORET

Feuilleton . Une dérive romanesque dans le Lisbaon¥lXe siécle orchestrée, quatre heures
et demie durant, par le Chilien.

alfama films

Peut-étre qu’au cinéma aussi, il faut désormaisgrenket dose pour ressentir quelque chose.
Comme si I'heure et demie des films moyens étaiedee un créneau entre deux autres
activités, temps poussé en avant, tiré en arrigrégxcitation des cerveaux en permanence
au travail. Un non-temps, gagé a ce qu’on nomnh@de - «frére de la production-gomme
le chantait jadis Brigitte Fontaine.

Pour ressentir le temps, il faut peut-étre done pleltemps. Quatre heures et demie, c’est un
bon début. Comme un opéra wagnérien. Le tempsrdtetidns un monde parallele, de s’y
lover, se faire enchanter. Dommage d’ailleurs quidprévu une pause pipi au bout de deux
heures, regrette Ruiz dans un long entretien aéctd revuéositif, parce que cela brise
l'ivresse de I'expériencexll faudrait peut-étre organiser des projectionsisantracte pour

les moins de 50 ans.»

Distanciation. Quatre heures et demie, on pense habituellement’ gsieinhumain, alors que
c’est tout le contraire. Une durée qui permet utade type de connaissance, donc de
jouissance ordinairement inaccessible, qui actialige part de notre humanité demeurée
jusque-la insensible. Ruiz explique idéalementiénmmene dans le méme entretien. Son
film, dit-il, repose sur un équilibre entirplication et distanciation. «La distanciation ne
signifie pas forcément un paysage en plan largep€&a étre une main, un objet, un détail. Si



I'implication et la distanciation s’harmonisent, @eut créer un autre type d’attention. Une
attention qui n’est pas "focalisée". Chaque spextatverra alors un film différent.» Si on ne
pratique quel'implication, «tout le monde voit augerés le méme film.[...] Toutes les
techniques cinématographiques vont désormais daseris de vous capturer. On "capture”
I'attention du spectateur. Mais ce type d’attentest une forme d’inattention. C’est une
attention qui provoque une espéce d’inertie.»

Mystéres de Lisbonrest ainsi le film dont vous étes le héros menthefe’ceuvre tout en
plans-séquences glissés et labyrinthiquesntainers d’autres plans que le spectateur
fabrique,déclare le réalisateur dans le dossier en ligher(@is qui ne sont pas explicitement
dans le film.» D’ou cette impression de 3D sanduasttes : personnages, lieux et situations
ne sont pas en relief, c’est plutdt I'alchimie dere rapport a eux qui sort de I'écran.
Travellings spécieux, portes battantes dans leicoatn spatio-temporel, petit théatre de la
vanité, tableaux dans le décor comme autant de gaumnindicateurs (surveillez
I'accrochage subtil de ce Musée des songes et mgasd: il y a toujours dans votre dos un
univers qui tourne a une vitesse différente, etwques ne voyez pas.

Comme son titre I'indique, Mystéres de Lisbonmé,diun roman a succeés du Xi¥iécle de
Camilo Castelo Branco, est un feuilleton détraqaé&c enlévements de fiancées, enfants
perdus-cachés, moine sans Lewis, lettres voléed] gta trois couches, répétant peu ou prou
le méme schéma et qui, évidemment, s’interpénéirientin pour éclater en bulle de pure
fiction. L'idée du romanesque échevelé peut a praisuter, mais 1a, c’est tellement bien
cuisiné gue Ruiz prouve, comme il le plaisantajél goint «le feuilleton est un organisme
avec un foie excellent: il peut tout digérer».Xlste aussi une version en six heures pour la
télé portugaise, en six épisodes aux titres échagra 'lEnfant sans nom, le Comte de Santa
Barbara, 'Enigme du Pére Dinis, les Crimes d’Aretael dos Remédios, Blanche de Montfort
et la Vengeance de la duchesse de Cliton. Les Brausgeront heureux d’apprendre que
Clotilde Hesme, Malik Zidi, Melvil Poupaud et Léay8oux jouent dans les chapitres
francophones.

Klossowskiens. S’il n’y a rien qui pése ou qui pose dans ces Bhest, aucun enchainement
grossier, indices épais comme des trolls, psychesod/antiquaire, si c’est au contraire de la
chantilly allégée, c’est que Ruiz a fait au genuefeliilleton ce que Schonberg fit un jour a la
Valse de 'empereur : une réorchestration toutdextures. Enfin, le «mystére» dont il est ici
guestion est celui de I'enfance et de la séductldmes présents depuis les débuts
klossowskiens du réalisateur. Cette sombre angdisg®rigine happe le spectateur
jusqu’aux tréfonds du film, dans sa matiere-matrkeea propos d’origine, Ruiz remarque
gue la boucle est maintenant bouclée : a 'ag&eans, il avait fait ses débuts chiliens dans
l'industrie de latelenovela
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