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EDITORIAL

Una nueva conquista,

El pasado mes de enero haciamos recuento de las mejores peliculas “invisibles”
de 2010 (aquellas obras verdaderamente relevantes que no habian encontrado
todavia un hueco en las salas) y nuestra lista la encabezaban dos realizaciones
de matriz televisiva: Misterios de Lisboa (producida por Paolo Branco para la
television publica portuguesa) v Carlos (producida por Daniel Leconte para
Canal Plus Francia). El hecho de que ambos titulos sean obras personalisimas
de autores tan singulares como Ratll Ruiz y Olivier Assayas respectivamente,
y la circunstancia de que ambos existan también en doble formato (uno mas
reducido para pantalla grande y otro mas extenso, con estructura de miniserie
para la pequeiia pantalla), eran factores que nos hacian preguntarnos, incluso,
si acaso no estabamos ante “los sintomas de un renacer de las fructiferas relacio-
nes cine-television que en su dia posibilitaron proyectos firmados por nombres
tales como Rossellini, Bergman o Fassbinder” (Jaime Pena dixit).

Podria pensarse, con una mentalidad perezosa, que tanto Misterios de Lis-
boa como Carlos son productos de dificil aclimatacion en las salas tradicionales
(casi cuatro horas y media la primera; mas de dos horas y media la segunda, en
sus respectivas versiones comprimidas), pero lo cierto es que tanto una como
otra se han convertido —a su escala- en sendos éxitos comerciales en las salas
francesas (véase pag. 51), donde han dado con la formula para que ambas peli-
culas hayan acabado por encontrar su publico y para dar sentido a la sinergia
establecida entre su version para salas y su version para television.

Y sucede que ahora, solo dos meses después de que Misterios de Lisboa lide-
rara nuestra lista de “invisibles”, finalmente se hace “visible” gracias a su feliz
estreno en salas (solo en formato digital, en un tnico pase diario, pero con
cobertura nacional: Barcelona, Malaga, Valladolid, Valencia, Sevilla, San Sebas-
tian, Bilbao, en la sala Berlanga de Madrid vy en el Truffaut de Girona), lo que
viene a suscitar, al menos, un par de reflexiones. Asi cabe constatar, en primer
lugar, que nuestras apelaciones a la necesidad de buscar nuevas formulas para
que el cine mas vivo que se hace hoy en dia -y que se puede ver en los festiva-
les- pueda llegar también a los espectadores de las salas en version original sin
duda acaban por dar frutos (ahi esta el reciente éxito de la ultima pelicula de
Abbas Kiarostami: Copia certificada) y por generar corrientes de interés que
tienen, como venimos diciendo desde hace ya mucho, una base real.

En segundo téermino, como pone de relieve el informe que publicamos en
este mismo numero (véase pag. 49) es evidente que las salas en version ori-
ginal se enfrentan hoy a la imperiosa necesidad de una exigente mutacion en
Cuyos ritmos y orientaciones se juegan su propia existencia, porque “los tiem-
pos estan cambiando” (que diria Bob Dylan) a una velocidad vertiginosa. Pero
no porque esto se diga en las paginas de Cahiers-Esparia, sino porque, contra
lo que podria pensarse desde una optica tradicional, tanto Misterios de Lisboa
como muchas otras de esas peliculas que aun siguen siendo “invisibles” pue-
den llegar a encontrar su propio publico -que no es tan pequenio ni tan residual
como algunos creen- si se ponen en circulacion sin someterlas a los esquemas
tradicionales que rigen en el campo de la exhibicion, completamente inade-
cuados para este tipo de productos. Asi que en esto estamos, una vez mas: en
una batalla que realmente merece la pena librar, porque la tarea de contribuir a
hacer visible lo invisible siempre fue, a la postre, el propio sentido del cine.

CAHIERS DU CINEMA ESPARA / MARZO 2011 5

&



CAHIERS DU CINEMA

INFORME DE SEGUIMIENTO

FECHA CONCEPTO PRODUCTO

01/03/2011 MISTERIOS DE LISBOA NOTICIA

GRAN ANGULAR

© Seinpre

DESCRIPCION DIFUSION EDICION CATEGORIA PERIOD.
R. CINE-ESPECTAC
PAG 06 9500 MADRID ACULOS MENSUAL

Dos autores mayores de la modernidad cinematografica de los anos sesenta,
Raul Ruiz y Jacques Rivette, coinciden este mes en las pantallas espafiolas con
sendas obras de madurez que muestran una desafiante libertad creativa y una

gozosa libertad capaz de seguir inventando nuevas formas.

DE LA LUCIDEZ SIN
NOSTALGIA

JOSE ENRIQUE MONTERDE
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“Hacer un primer film de contenido bastante personal con menos
de 35 afios”, proclamaba Francois Truffaut al centrar el objetivo
de los futuros miembros de la Nouvelle Vague. De eso ha pasado
yva mas de medio siglo, y aquellos jovenes cinéfilos abocados a la
creacion filmica estan llegando -los que han sobrevivido hasta
aqui- al definitivo ocaso de sus trayectorias. ;Acaso con ellos
se esta yendo también definitivamente aquella modernidad
que sin duda contribuyeron a construir, siguiendo el camino de

6 CAHIERS DU CINEMA ESPANA / MARZO 2011

Misterios de Lisboa, de Raul Ruiz

sus grandes maestros, de Rossellini a Mizoguchi...? Las recien-
tes desapariciones de cineastas como Eric Rohmer o Claude
Chabrol y ciertos filmes que llegan ahora —entre el retraso y la
sorpresa- a nuestras pantallas (o cuando menos a un pequeno
puinado de ellas), como El ultimo verano, de Jacques Rivette,
vy Misterios de Lisboa, de Raul Ruiz, a los que pronto se ana-
dira también Les Herbes folles, de Alain Resnais, nos permiten
replantear la cuestion del lugar que aquellos portavoces de un
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“cine joven” ocupan todavia hoy en el panorama de eso que
alguna vez hemos denominado la “internacional autoral”.

Sila modernidad cinematografica —que no debemos confun-
dir con un criterio meramente temporal o cronolégico- alcanzo
su sancion legitimadora fue gracias a la accion de la critica, la
plataforma de los festivales, la creacion de un nuevo segmento
de publico, minoritario pero influyente ~educado en cineclubs y
cinematecas, frecuentador de las salas de “arte y ensayo”- junto
con el apoyo estatal ante la primera gran crisis de la industria
cinematografica (motivada por la television y la ampliacion de
la industria del ocio), abriendo camino a una nueva generacion
de profesionales formados en el campo de la critica, las escue-
las de cine y la realizacion de cortometrajes'. Un proceso nacido
en Europa -y del que Rivette, en el seno de la Nouvelle Vague,
fue un pilar importante- que se extendio mas alla de los mares,
alcanzado un lugar tan aparentemente remoto como Chile, en
cuyo “nuevo cine” emergio Raul Ruiz. Los trece afos que sepa-
ran las fechas de nacimiento de Rivette (1928) y Ruiz (1941)
serian, a la postre, la constatacion de ese proceso entre los ori-
genes y el final de los nuevos cines.

Una reveladora coincidencia

Cuando el azar de la distribucion retine en Espana las dos tlti-
mas obras de ambos cineastas, se pueden visualizar algunas
cuestiones interesantes. De una parte, podemos confrontar
dos peliculas muy diferentes entre si, pero que no traicionan el
espiritu ahora ya resistencial de la modernidad; de otra, pode-
mos plantearnos lo que ambas realizaciones nos estan diciendo
sobre el cine actual, lejos de cualquier infeccion nostalgica, aun-
que no tal vez de una cierta melancolia.

La diferencia entre estas dos obras no hace mas que apoyar
una tesis central sobre la modernidad, cual es el predominio de
las poéticas (individuales) sobre una hipotética estética moder-
nista. Tanto en el film de Rivette como en el de Ruiz podemos
apreciar los rasgos que les inscriben en una trayectoria crea-
tiva personal y diferenciada; precisamente eso que vinculamos
a la nocion de autor y que les reafirma en su condicion de testi-
monios, tal vez ya intempestivos, de la actitud moderna. En EIl
ultimo verano reencontramos en forma concentrada (;solo 84
minutos!) muchas de las “constantes” del cine del autor de Paris
nous appartient: el mundo escénico (el circo, aqui), los secretos
que otorgan un caracter conspirativo a las acciones de los per-
sonajes, la nebulosa de un pasado misterioso nunca aclarado
que incide sobre las vidas en presente, la atencion hacia diver-
sas formas de creatividad, las tendencias disgregadoras en el
seno de un grupo, etc. Eso si, todo ello resuelto con la ligereza
y la elegancia caracteristicas de su cine, pero quizas atin mas
decantadas en esta ocasion.

Constantes de la modernidad

Por su parte, Misterios de Lisboa confirma de entrada una condi-
cion esencial de la obra de Ruiz: su internacionalismo. Inscrito
en las filas del tardio “Nuevo Cine Chileno” abortado por el
golpe de Pinochet, exiliado posteriormente en Francia, desde
donde desarrolla una amplisima filmografia en la que no faltan
diversos trabajos rodados en Portugal, aborda ahora un film de
256 minutos (extraido a su vez de una miniserie televisiva en
seis episodios) basado en uno de los grandes escritores portu-
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El ultimo verano, de Jacques Rivette

gueses, Camilo Castelo Branco?. Aunque las “constantes” de la
obra de Raul Ruiz son menos delimitables que las de la filmo-
grafia de Rivette, aqui la propuesta es abordar un prolijo texto
decimononico claramente folletinesco, donde los asuntos poli-
ticos se entrecruzan con las intrigas familiares y los sentimien-
tos amorosos desbordados. En principio, podria parecer solo
un alarde de Ruiz, un intento de aunar una exquisita y legible
caligrafia cinematografica y un nucleo argumental perfecta-
mente asimilable al formato folletinesco, pero el cineasta no
traiciona las propuestas metalingiiisticas del cine moderno, ya
sea mediante la introduccion de elementos distanciadores que
revelan la condicion de representacion del relato (los interca-
lados del teatrillo infantil), ya sea en el interés por los propios
mecanismos del relato, del género. Aqui la nocion de “miste-
rio” reaparece de forma explicita frente al caracter mucho mas
intimo con el que se manifiesta en la obra de Rivette.

Pero no seria razonable evaluar ambas peliculas exclusiva-
mente como testimonio de esas formas de hacer de la moderni-
dad desde la afioranza o desde lo testimonialmente anacronico.
Parece evidente que Rivette ha desviado siempre hacia campos
ajenos (el teatro, la pintura, etc.) lo que en el fondo no dejaba de
ser una reflexion sobre el propio cine; de la misma forma que,
ahora, ese modesto y decrépito circo provinciano sin apenas
espectadores no puede escapar a la idea de otro espectaculo, el
cine, cercano a su fase terminal, aunque en realidad siga siendo
el escenario de las mismas complejas razones y motivaciones
de la conducta humana, tal como repetidas son las ejecuciones
del numero comico de la pistola y los platos rotos. A su vez,
Misterios de Lisboa también podria entenderse como una pro-
posicion de madurez, como un ejemplo de como aunar aspectos
de la narrativa literaria mas clasica y asentada (incluso defor-
mada por sus derivaciones mas banales, como las de la teleno-
vela al uso) con la autoconciencia desarrollada en las propuestas
del cine moderno. Y eso también inscribe este imponente tra-
bajo en el aire de nuestros tiempos. H

(1) Tanto Rivette como Ruiz desarrollaron una significativa labor como cortometra-
jistas, doblada en Rivette con el ejercicio de la critica en Cahiers du cinéma y en Ruiz
con sus estudios en la escuela de cine de Santa Fe.

(2) Recordemos gue el anterior film de Rivette (La duquesa de Langeais, 2007)
estaba basado también en un roméantico texto decimondnico de Honoré de Balzac.
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El estreno de Misterios ENTREVISTA

de Lisboa nos ofrece la

posibilidad de hablar 4
extensamente con su
director, el cineasta a l I
chileno Raul Ruiz,

| { |

y conocer las claves
de un proyecto que
viene a profundizar,
con honda madurez,
en sus multiplesy

apasionantes busquedas ¢
o ermaa lareiantin El romanticismo extravagante
entre la literaturay CYRIL BEGHIN

el cine. Son las sabias
palabras de un cineasta
imprescindible.
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¢Cual es el origen de Misterios de Lisboa?

Hace dos afios estaba rodando en Chile. Era un afio particular-
mente prolifico, con cinco peliculas: una serie de television de
cuatro episodios, Litoral (2008), mds una pelicula politica que
tengo que terminar ahora, Le Passeport jaune. Paolo Branco me
propuso hacer Misterios de Lisboa y una novela de Don DeLillo,
que finalmente hara David Cronenberg. La novela de DeLillo
no era para mi. En mis peliculas practico una crueldad indi-
recta, para DeLillo hace falta una crueldad de verdad. Misterios
de Lisboa es de un sentimentalismo estrambotico, cercano al
surrealismo. Algo entre el melodrama social y 1a novela gotica
de Lewis o Radcliffe, a los que cita Castelo Branco.

¢<Conocia la novela?

No. Conocia a Castelo Branco por Amor de perdicion y Las
noches de Alamego, y su libro sobre opera. Escribia siguiendo
la métrica, en todos los géneros. No era un rentista que se dedi-
cara de vez en cuando a escribir; era menos gastador que Balzac,
pero su situacion no era muy diferente. E hizo esta imitacion
de Los misterios de Paris, que finalmente no tiene nada que ver
con su modelo. Creo que al principio simplemente queria apro-
vechar el éxito de Eugenio Sue. Pero escribid una novela coral
en la que el hilo conductor se sumerge continuamente en peri-
pecias y lamentaciones: hay momentos en que los personajes
lloran tres veces por pagina.

Tuve que sufrir una serie de operaciones bastante duras. El
rodaje tuvo lugar bajo esa espada de Damocles: no sabiamos si
las operaciones iban a salir bien. Supongo que eso explica en
parte el fondo patético de Misterios de Lisboa, que no era algo
que estuviera previsto. Simplemente queria hacer un folle-
tin, pero con la parsimonia, el tiempo del siglo XIX, y de ahi
la idea de trabajar en planos secuencia. Ahora que yo también
he pasado por los hospitales parisinos, puedo decir que se llora
mucho en Portugal. Los hombres lloran, y es algo de lo mas nor-
mal. El romanticismo extravagante de Castelo Branco se corres-
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“Queria que la pelicula fuera en portugués,
era un antiguo deseo. Me obsesiona la idea
de ‘mostrar’ el ritmo de la conversacion
portuguesa. El portugués da un peso
diferente a los dialogos”

ponde con algo muy real. Hablé de ello con un amigo chileno
que me dijo: “Si, a veces, eso vuelve a estar de moda”.

¢Que es lo que vuelve a estar de moda...? ¢el romanticismo
extravagante?

No, la gente que llora. Por ejemplo, ahora, nos quedamos en
silencio y empiezas a llorar. Nadie dice nada y volvemos a hablar.
En los hospitales hay muchas razones para llorar, pero esta reve-
lacion me consolaba e hizo que quisiera seguir trabajando algu-
nos aspectos del mundo poético portugués. En resumen, Paolo
Branco me envio las novelas (Misterios de Lisboa ocupa tres
volimenes pequenos). Los lei y vi el interés que tenian. Salvo
que, segun mis calculos, eso no podia ser una pelicula de menos
de veinte horas. Una telenovela corta...

Al empezar a escribir, ¢ctenia no obstante una idea precisa
de la duracion final?

Empecé con una version de tres veces hora y media, lo que dura
la pelicula en su version para salas. La version para television
dura cinco horas y media. Son muy diferentes, hay otros planos,
otras secuencias. Curiosamente, las escenas son mas completas
en la version para salas, porque en la version para television hay
dos historias suplementarias que se alejan demasiado del hilo
principal. Un bloque importante corresponde al personaje mas
popular de la novela, Anacleta, una vendedora de bacalao enve-
nenadora. Evidentemente, es una lastima haber quitado ciertas
historias de la version para salas; pero pedirle a la gente que per-
manezca en el cine cuatro horas y media ya es una hazana.

¢Como fue el trabajo de adaptacion?
Queria que la pelicula fuera en portugués, un antiguo deseo.
Me obsesiona la idea de “mostrar” el ritmo de la conversacion
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portuguesa. Por razones puramente cinematograficas: por-
que el portugués da un peso diferente a los didlogos. El fran-
cés tiene una especie de precision, es una lengua perentoria. El
impresionismo se invento en Francia, pero no hay nada menos
impresionista que la lengua francesa. Mientras que la falta de
objetivo en las estructuras de didlogo no molesta en la lengua
portuguesa, pues hablar de manera erratica forma parte de la
vida, del caricter de la gente. A veces se callan durante mucho
rato. Hay un silencio magnifico en Belle toujours, de Oliveira:
los dos personajes se reunen para hablar francamente; cenan y
no dicen una palabra. Creo que lo he logrado, al menos una vez,
en Misterios de Lisboa, cuando le dicen a Alberto de Magalhaes
que la duquesa de Clinton le busca. Eso le sume en un silencio
tal que la persona que le ha comunicadorla noticia se va.

Bueno..., esta vez ha ido bien porque la produccion, al princi-
pio, era mayoritariamente portuguesa. La adaptacion la escri-
bié Carlos Saboga. La lei y afiadi dos escenas, eso es todo. Hizo
un gran trabajo. Yo habria acabado desarrollando mas, pero él
corto las lagrimas, lo que ha hecho a la pelicula mas emotiva.
Cuando toca llorar, no lo hacen, los americanos descubrieron
eso hace mucho (la regla es la misma'para las lagrimas que para
el miedo). En El coloso en llamas, después de haber corrido
todos los riegos posibles, Steve McQueen suspira y se marcha
tranquilamente. Eso hasta casi estd anticuado.

Hay una fuerte cesura en la pelicula entre la primera parte,
dominada por el portugués, y la segunda, donde hay mucha
presencia del francés. i

Si, pero espero que las escenas conserven esa cierta ambigiie-
dad que pierde la lengua. No es que me interese Portugal como
pais, sino como posibilidad, su actitud ante la vida. Los portu-
gueses y los chilenos tienen muchas cosas en comun. El lado
retraido: son atletas de perfil bajo, la mirada evasiva. Se dice que
los portugueses y los chilenos solo ven peliculas subtituladas y

10 CAHIERS DU CINEMA ESPARA / MARZO 2011

“Si hay un misterio en Misterios de Lisboa,
es el padre Dinis: un cura que tiene un
pasado, pero no un pasado de pecador, como
se podria suponer, sino el propio de un
transgresor de la religion”

que por eso, cuando un extranjero les habla, le miran a la altura
del ombligo. Hablé con Saboga del humor portugués. Tengo la
teoria de que las historias divertidas no estan solo destinadas a
hacer reir. Segun el pais, pueden provocar otra reaccion. Al sur
de Chile, las historias divertidas también deben dar miedo. En
Inglaterra, los sinsentidos dan una sensacion de absurdo angus-
tiosa. En China, las bromas provocan perplejidad filosofica. Y en
Portugal, dan lugar a la melancolia. Por ejemplo, se dice: todos
los ordenadores del mundo tienen memoria salvo en Portugal
donde tienen un vago recuerdo.

Series, estructuras

En la novela de Castelo Branco, éel relato se abre también
con el nifio?

Si, pero de manera inversaacomolo hace lapelicula. Empezamos
por la llegada a Brasil, hay una narracion en segundo grado,
como era la moda en la época; Castelo Branco recibe el manus-
crito de Pedro da Silva, que empieza con la que después se con-
virtié en una de las primeras frases de la pelicula: “Tenia once
afios y no sabta cudl era mi nombre”. Se dice que quien no sabe
cual es su nombre a los once afios estd condenado al autismo,
Por eso, cuando le muestran su retrato, el nifio responde que es
un caballo.

Este nifio parece una sintesis de distintos nifos de sus peli-
culas precedentes, a la blisqueda de un padre o perdidos
en laberintos narrativos: Jim Hawkins en L’ lle au trésor
(1985), los nifios de L’ Eveille du pont de I’Alma (1985) o de
La comedia de la inocencia (2000), el joven Marcel de E/
tiempo recobrado (1999).



Si, ya es demasiado tarde para cambiar. Y en la misma linea,
estoy trabajando en una adaptacion de El nifio que enloquecio de
amor, de Eduardo Barrios. El titulo provisional es Avatares del
amor y de la infancia y la historia sucede en Portugal. Es como
El joven Werther, solo que en ella el personaje tiene diez afos.
El rodaje esta previsto para mayo de 2011 y se hard en tres sema-
nas, a la mexicana.

¢Ha visto Reencarnacién (2003)? Una historia de amor
entre un niiio y una viuda, interpretada por Nicole Kidman,
El nifio pretende ser la reencarnacion de su marido.

Creo que he visto parte en television, tendria que volver a verla.
Al cine americano lo salvan los fantasmas, que derivan de su
lado azucarado.

Quiza sea también la abundancia de estructuras insertadas,
de flashbacks complejos. ¢No hay algo un poco ruiziano en
el cine de Hollywood de los aiios 20007

Si. Origen, de Christopher Nolan, tiene sin duda el tipo de argu-
mento que yo podria imaginar... El problema de los americanos
-ahora les comprendo, después de haber trabajado un poco con
ellos- es la velocidad. Van demasiado rdpido en las peliculas, y
sobre todo en el trabajo, una idea desplaza a otra. En principio,
los relatos son interesantes. En brazos de mi asesino (1998) era
un guion que me dieron, en lugar de un whodunit era una espe-
cie de who dreamed it?, un poco como Origen.

Durante mi convalecencia, me pude poner un poco al dia con
las peliculas recientes. La television portuguesa emite muchas
series americanas e inglesas. Por ejemplo, vi Los Tudor (2007),
horrible. Pero como pasan los episodios sin importar el orden,
eso le da un aire Tarantino que renueva su interés. Le cortan la
cabeza a Enrique VIII, pero la vuelve a tener sobre sus hombros
una semana mas tarde...

¢Le gusta alguna serie?
Varias. Me gusta Bones (2005). Y después esa serie policiaca que
utiliza mucho la pantalla dividida.

<Podria mirar un poco hacia atras y hablar de las series que
realizé en Chile?

Hice dos para la television chilena, Recta Provincia (2007) y
Litoral (2008). Desde hace algtin tiempo, trabajo sistematica-
mente el folclore, los elementos de la cultura popular, como era
el cine en la época de Griffith o Chaplin, antes de convertirse
en una industria al mismo tiempo que en un sistema poético.
La provincia de Recta Provincia es el reino de las brujas al sur
de Chile, las islas de donde venia mi padre, un vivero de histo-
rias populares. Una buena parte son indios, muchos también son
germénicos. Tracé una linea central para organizar una pelicula
en cuatro episodios. Mi padre era capitan de barco, escuché his-
torias de marineros durante afios, los fantasmas, las chicas del
puerto. Entonces hice otra serie en cuatro partes, Litoral. Recta
Provincia fue emitida por television y la vieron cuatro millones
de personas en Chile: mi mayor éxito de piblico.

Su deseo de trabajar la forma de folletin es anterior a todos
estos proyectos.
Cuando era joven, trabajé durante algunos meses como guio-
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nista de “fin de capitulo” en la television mexicana. Me daban
un episodio y escribia la Gltima pagina del guion. En Chile tra-
bajé también como guionista de telenovelas, pero nunca como
realizador. De vez en cuando volvia al ataque y pedia una. Ahora
esun poco tarde, una telenovela son al menos trescientos episo-
dios, en mi caso supondria sacrificar el resto de mi vida.

Para el bicentenario de Chile queria hacer una serie a partir
de relatos de Alberto Blest Gana, que seria un poco como nues-
tro Castelo Branco. Un escritor romantico, que me habria dado
la ocasién para dar una version laica del siglo XIX. El catoli-
cismo de Castelo Branco es mas respirable.

Esto es algo con lo que se divierte en Misterios de Lisboa.
Por ejemplo, cuando la duquesa de Clinton, a la que salva
el padre Dinis de un intento de asesinato, exclama: “¢Cudal
es el milagro, padre?”. Pero el milagro reside precisamente
en la complejidad del relato que hace posible la interven-
cion del sacerdote.

Al ritmo que van las cosas en el mundo, el catolicismo se va a
convertir en una ideologia como las otras, ni mas verdadera ni
mas falsa. Y si, efectivamente, me divierto con ello. Si hay un
misterio en Misterios de Lisboa es é, el padre Dinis. Un cura que
tiene un pasado, pero no un pasado de pecador como se podria
suponer. Castelo Branco era un verdadero catolico, es decir un
transgresor de la religion. Robo en conventos, raptd a monjas, se
batié en duelo. Se cuenta que combati6 con las guerrillas migue-
listas, es decir, las mas reaccionarias.

Las transformaciones del padre Dinis generan efectos narra-
tivos que nos libran de técnicas que podriamos llamar “ala ame-
ricana” (el drama moderno con una estructura en tres actos,
un conflicto central). Lo que algunos llaman ahora el “para-
digma Bordwell”, este universitario americano responsable
al menos de una cosa: la distincion constante y abusiva entre
cine narrativo y cine experimental. Sus seguidores —es decir, en
Latinoamérica, los profesores de todas las escuelas de cine- son
devotos de esta separacion.

Cuando empecé a hacer cine, e incluso teatro, tenia la idea
de volver a esta ambivalencia original. Practicaba lo que en la

Raiil Ruiz, frente al monitor, durante el rodaje de Misterios de Lisboa
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época llamabamos “teatro del absurdo”, Harold Pinter o Samuel
Beckett, pero también habia muchos latinoamericanos en esas
posiciones. Y al mismo tiempo, trabajaba para telenovelas en
México. Siempre he conservado los dos aspectos. Hago una
pelicula en la que experimento cosas, y después una pelicula
narrativa mas calmada.

En la versién para salas de Misterios de Lisboa, hay una
forma de “vértigo” narrativo, un momento en el que se hace
dificil poder orientarse en los meandros de los relatos que
se entremezclan. Pero esto sucede a causa de la continui-
dad de la experiencia del espectador, £Qué pasara con esa
sensacion una vez que la pelicula se divida en capitulos
para la television?

Se perders, esté claro. Por eso el montaje de la version para tele-
vision es diferente. Los finales de los capitulos, precisamente,
son muy importantes. Cada capitulo tiene un titulo, “El enigma
del padre Dinis”, “La venganza de la duquesa de Clinton”, etc.
Y el resultado es més parédico, si se quiere. Mientras que la otra
version es una pelicula arrancada de la base folletinesca. Por
ejemplo, en la version para la tele no vemos la habitacion secreta
del padre Dinis, en la que se encuentran los accesorios de sus
transformaciones pasadas. Hay menos desviaciones.

éCada episodio se convierte en una historia independiente,
aparte del efecto de una historia dentro de otra que tiene
la pelicula? £ O bien alude a la estructura general mediante
resimenes?
No. Esa es una solucién que me tentaba. Mis primeras emocio-
nes cinematograficas vienen de los seriales que pasaban como
complemento de programa en los cines. Cada episodio duraba
quince minutos, con suspense final y resumen de los episodios
anteriores al principio. Tuve un proyecto titulado Le Borgne (que
no es Le Borgne, que rodé después en 1980), una serie basada en
una estructura recurrente. En el segundo episodio habriaido el
resumen del primero, en el tercero, el del primeroy el segundo, y
asi los demas. El sexagésimo episodio habria estado constituido
tinicamente por la acumulacién de cincuenta y nueve resime-
nes. Lo que supone otra manera de plantear un problema cla-
sico: ;Es verdad que en el cine todo sucede en presente? ;Acaso
la repeticion u otro “elemento insistente” no crean, por ejemplo,
una forma particular de pasado?

El cine francés ha trabajado mucho esta forma de insistencia,
pienso en Marguerite Duras, en Jean-Marie Straub, por ejemplo
los travellings circulares de Trop tot, trop tard (1982).
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Me gusta trabajar con esas cuestiones y hacer que entren en la
television normal. Cuando éramos adolescentes, ibamos a ligar
al cine. Entrdbamos en la sala a las dos de la tarde y saliamos
a las diez de la noche después de haber visto cuatro peliculas
y algunas chicas. Asi descubri Subida al cielo, de Luis Buiiuel
(1951). Habia ido por las chicas, pero me puse a ver la pelicula
porque tenia algo extrafio. Y durante mucho tiempo me dije si
podria hacer peliculas en este tipo de contexto, y el ptblico se
daria cuenta de que habia algo anormal... no pedia mas, no que
dijeran: “¢Ah!, la pelicula estd bien”, no, simplemente que dijeran
que habfa algo anormal. Es una de las emociones cinematogra-
ficas que mas me gustan.

Puesta en escena

El vértigo narrativo también lo produce la sensacion de que,
entre las muiltiples rarezas de sus peliculas, las ultimas tra-
bajan mucho sobre la introduccién de elementos simboli-
cos o decorativos en primer plano. En Misterios de Lisboa
llama la atencién que se abandona completamente este
método: los planos son largos, dejan un espacio entre la
camara y la escena. Se tiene la sensacién de una vuelta a
la puesta en escena de sus primeras peliculas; la secuencia
de la disputa entre la madre de Pedro da Silva y el conde de
Santa Barbara, por ejemplo, recuerda mucho a L’ Hypothése
du tableau volé (1978).

Una de las veces en las que Paolo Branco paso por el rodaje,
le confesé: “Me temo que estoy rehaciendo L’ Hypothese du
tableau volé”. No era deliberado. Pero hay una serie de situa-
ciones extremas como en aquella pelicula.

La distancia, los planos generales son posibles, y satisfacto-
rios, gracias a la definicion del HD. Un exceso de primeros pla-
nos podria haber hecho perder energia a la pelicula. A menudo
estamos muy lejos del lugar donde teéricamente deberia
haberse situado la camara. Si un productor americano hubiera
visto los rushes, sin duda habria preguntado. “;Ddnde estdn los
primeros planos? ;Sdlo tenéis planos-méster, ni siquiera hay un
plano de situacion!”. En consecuencia, el decorado se convierte
en un personaje, en muchos personajes.

El vértigo narrativo también lo produce la sensacion de
que volvemos a espacios con estructuras similares, pero
cuyos decorados han cambiado. Es uno de los “elementos
de insistencia” de los que hablaba antes.

Por una vez, hemos tenido medios financieros y tiempo para
la preparacién. He podido elegir, cuando normalmente intento
acomodarme a lo que me dan. Evidentemente, el ritmo de rea-
lizacién se ralentiza y reduzco la produccion a una pelicula al
afio. Pero digamos que eso va bien, dado mi estado de salud. En
el cine, las consecuencias de la fatiga del director son curiosas.
En mi caso, eso supone mas atencion. La pelicula se hace efec-
tivamente més compacta que otros filmes recientes como La
Maison Nucingen (2007), en el que hay elementos parddicos,
detalles que recuerdan a las vanguardias de los afios veinte.

Es como un retorno a un cierto “puritanismo” de la puesta
en escena, por utilizar uno de sus términos.

Quiza, pero eso no implica un olvido de la imagen. Volvamos
al paradigma de David Bordwell. Lo cito porque parece que



hubiera contribuido a ponerlo mal. Funciona sobre la hipotesis
de que es la narracion la que determina la naturaleza de la peli-
cula. Pero si decimos que la imagen determina la narracidn, el
paradigma se hunde, entonces es la accion la que conduce a los
personajes v no a la inversa. Es el final del sistema voluntarista a
la americana. El folletin es muy pertinente para dar este lugar a
laimagen. Cada vez que empiezo una pelicula, lo hago con ima-
genes “generadoras”. Por ejemplo, en este momento, trabajo en
una adaptacion de Salambd, de Gustave Flaubert. Empecé con
dos imégenes. Una corresponde a la escena del festin, al prin-
cipio, con los soldados que comen los peces sagrados. Y des-
pués, segunda imagen, el leon crucificado. Estructuro el resto
en torno a eso vy a algunas imdgenes mas evidentes. Para el dia-
logo no sé como hacer, idealmente deberia desarrollarse en dife-
rentes lenguas. He pensado en el arameo, como en La Pasién
de Cristo. Pero los didlogos en arameo no resultan, porque la
gramatica de la pelicula es la actual: en campo-contracampo,
no funciona.

&A partir de qué imagen generadora empez6 el trabajo para
realizar Misterios-de Lisboa?

Habia un elemento sonoro: el silencio. Porque es un principio
corrosivo en relacion a la narracion. Y después el doble encua-
dre: una perspectiva que lleva a una puerta, las portezuelas de
los carruajes. Al empezar el trabajo, tenia imagenes mas o menos
abstractas que rapidamente abandoné, porque me encerraba en
un sistema teorico. La idea de hacerlo todo en planos secuencia

“El factor generador de la pelicula es un
elemento sonoro: el silencio. Porque es
un principio corrosivo en relacion a la

narracion. Y después, el doble encuadre”
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se hizo mads flexible. Si necesito un inserto de un primer plano,
por ejemplo, lo utilizo.

Un dltimo misterio: justo antes de la adaptacion de Castelo
Branco, realizé A Closed Book (2010), una produccion
inglesa con Daryl Hannah y Tom Conti, que permanece atin
sin estrenar, tanto en Francia como en Espaiia.

Es sin duda la tinica pelicula que sacaria fuera de mi filmogra-
fia. No la rechazo por entero, pero no pude controlar el montaje.
Incluso el final fue cambiado. Los ingleses no paran de discutir,
y no creo que eso sea bueno para un trabajo de creacion. Toda
la historia de A Closed Book debia terminar con una discusion
sobre el papel de la critica en las Bellas Artes. Normalmente
nadie se suicida por una mala critica. Incluso si se conocen
casos de depresiones graves: Bizet, Sibelius... Sibelius siempre
ha sido despreciado por los melémanos. Esa-Pekka Salonen, un
gran director de orquesta, contaba que un dia alguien dejo caer
una pagina de una partitura. £l la recogi6 v, al leerla, encontré
aquella musica extrafia: parecia girar en redondo. Era un frag-
mento de Sibelius, y Salonen comprendio que era algo asi como
“cubista”; se podia leer en varias direcciones al mismo tiempo.
Asi que habia que interpretarlo de otra manera para darle ese
aspecto. Me entretengo en esto porque es una idea que tenia en
mente durante el rodaje de Misterios de Lisboa. Si dejamos sufi-
ciente tiempo, se produce una combinatoria por si misma. Las
variaciones y repeticiones de decorado, de estructuras de rela-
cion entre personajes, todo eso resultard un poco Sibelius. M

Entrevista realizada en Paris, el 28 de agosto de 2010

© Cahiers du cinéma, n® 660. Octubre, 2010
Traduccién: Natalia Ruiz
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JAIME PENA

Aquella maxima que nos proponia Jean
Renoir en La regla del juego, segin la cual
“todo el mundo tiene sus razones”, es para-
fraseada en Misterios de Lisboa por Raul
Ruiz y convertida en algo asi como un
“todo el mundo tiene una historia”. Dala
impresion de que, si le dejasemos, Ruiz
nos contaria la historia de la humanidad.

MISTERIOS

Que nadie piense que ya esta contada, al
menos no como la contaria Ruiz: cen-
trandose en todas y cada una de las per-
sonas que han existido, una historia de
sus vidas, atendiendo por lo tanto a todas
sus razones, Por lo pronto, en Misterios
de Lisboa parece latir el espiritu de ese
proyecto utopico, y Ruiz no quiere dejar
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[ Rail Ruiz
LISBOA

de ser fiel a todos sus personajes. Es asi
hasta el punto de que los espectadores
pronto somos conscientes de que cada
incorporacion de un nuevo personaje
trae de la mano la promesa de la historia
de su vida. Ahi es nada, la columna verte-
bral de Misterios de Lisboa la conforman
unos diez afos en la vida de Pedro, al que
conocemos como Joao en un orfanato y
con catorce anos; sin embargo, los distin-
tos personajes con los que se ird eruzando
(o los personajes con los que se cruzan
los personajes que va conociendo) lleva-
ran la historia hacia el pasado en distin-
tos flashhbacks, al menos hasta algo més
de cincuenta afios atras, configurando un



relato que abarca buena parte del siglo
XIX (al menos hasta la fecha de publi-
cacion de la novela de Camilo Castelo
Branco, 1854: los 54 afios que se le atribu-
ven al Padre Dinis no parecen casuales),
desarrollindose a lo largo de tres paises
y al menos tres generaciones. Todo este
“diario de sufrimientos” cabe en cerca
de cuatro horas y media de proyeccion
que bien pudieran ser tan solo producto
del enfebrecido delirio de un muchacho
ansioso por investirse de un pasado, de
una genealogia. Ello puede deberse, sim-
plemente, a la desconfianza en el futuro
de alguien que se sabe impelido hacia la
tragedia. Mejor mirar al pasado.

En sintesis, ésta es una historia de
paternidades difusas y amores contraria-
dos, siempre desde una perspectiva pro-
fundamente roméntica que hunde sus
raices en el espiritu de su época. Podria
haber dado lugar a una parodia o al tipico

ejercicio distanciador, pero no, Ratl Ruiz
acepta sus reglas de juego y asume el reto
de tomarse en serio a sus personajes, es
decir, creerse sus dramas, saber de sus
razones. Es inevitable que lleguemos a
pensar que la historia no avanza. Siempre
hay algo en el pasado que merece ser
explicado. En realidad, es como si par-
tiésemos del final para llegar al origen (la
relacion con la pelicula de C. Nolan que
el propio Ruiz establece en la entrevista
no resulta en absoluto gratuita; véase
pag. 11). Eso si, siempre sorteando la linea
recta. Misterios de Lisboa es una pelicula
dominada por la espiral, por el bucle, una
pelicula que prioriza las digresiones.

Como deciamos, el tronco lo constituye
la historia de Jodao/Pedro, pero de inme-
diato Ruiz se va, literalmente, por las
ramas. Y luego salta de una rama a otra
para retornar inesperadamente al tronco.
De repente perdemos de vista la historia
central cuando un atajo nos devuelve al
camino correcto. Suponiendo, y es mucho
suponer, que la historia de Jodo/Pedro sea
la que de verdad nos importe. En especial
cuando un personaje como el del Padre
Dinis va ganando en importancia y acaba
erigiéndose en el verdadero protagonista
en la sombra, también en uno de los mas
fascinantes que nos haya deparado el cine
de los Gltimos tiempos. Hay un momento
en el que incluso llegamos a pensar en él
como en el verdadero deus ex machina que
rige los destinos de todos los personajes.
Sucede en la primera parte, cuando Dinis
comienza su relato de como conocio a D.
Pedro da Silva, el padre de Jodo/Pedro; un

relato que acaba englobando el del pro-
pio Pedro da Silva que narra su encuentro
con Angela de Lima y del hijo que con-
cibieron ilegitimamente. Dinis maneja
todos los hilos del relato y nos presenta
la historia de Jodo/Pedro, su nacimiento
y su rescate del que podria haber sido su
Herodes particular, a quien primero cono-
cemos como Eliodoro, luego como Come
Facas y, mucho después, como Alberto de
Magalhaes, el tercer gran personaje en
cuestion de Misterios de Lisboa, otro de
sus muchos narradores. Si, serdn varios,
pero en esta primera parte nada parece
poder suceder sin la intervencion de Dinis:
la muerte del Conde de Santa Barbara, el
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marido cruel e infiel de Angela, la entrada
en un convento de ésta, su acuerdo con
Magalhaes que garantizard la educacion
de Joao/Pedro...

Historias que suman y nunca restan
Demasiados personajes, demasiadas his-
torias, nos pueden llegar a parecer. La
prodigalidad fabuladora de Ratil Ruiz solo
es comparable a nuestro deseo de saber,
“Nuestro” quiere decir de los espectado-
res y de los propios personajes. Pocos son
los que controlan sus respectivos destinos
y menos atn los que saben de sus orige-
nes. Lo comprobamos al comienzo de la
segunda parte, cuando sorpresivamente
somos testigos del relato de un monje que
desvela la paternidad de Dinis y enton-
ces, ante ¢l y ante nosotros, se abre un
abismo. De Dinis creiamos saberlo todo
(o casi todo: sabiamos de ciertas sombras
en su biografia), pero ni siquiera él podia
atestiguar su genealogia.

Castelo Branco publico originalmente
sus Misterios de Lisboa como un folle-
tin por entregas en un diario de Oporto.
Su estructura episodica perdura en la
adaptacion llevada a cabo por Ratl Ruiz
y Carlos Saboga. Sospecho que de una
forma mads clara en su version televisiva
de seis horas. Sorprende en cualquier
caso que el formato no se resienta en la
version cinematografica. Cada flashback
bien pudiera constituir una historia inde-
pendiente, unidas mas por su tonalidad
que por las multiples conexiones entre
sus personajes. Poco a poco vamos des-
entranando la vida oculta del Padre Dinis,
desde su nacimiento y juventud, hasta
volver, luego de varios episodios y nue-
vos personajes, al joven Pedro y Alberto
de Magalhaes. Lo que “comenzé como un
juego frivolo”, en certera definicion de
Magalhées, “acabd como un sérdido drama
burgués”, si bien, en realidad, Misterios
de Lisboa propone una inversion de este
esquema: su primera parte tiende mas al
drama burgués, la segunda al juego fri-
volo al estilo de Las amistades peligro-
sas. Lo deslumbrante es comprobar una
vez tras otra que todas estas historias
suman y nunca restan. Y, por increible
que parezca, como consecuencia de esta
suma el relato gana en claridad. ;Quién
dijo aquello de que “menos es mas”?

Una escena resume todo el misterio
que encierra esta pelicula, la vertiginosa
puesta en abismo que nos conduce de
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una historia a la otra y asi hasta el infi-
nito. Pedro entra en una habitacién del
orfanato y alli descubre todo el pasado de
Dinis, las huellas de todas sus personali-
dades, los distintos disfraces que fueron
modelando los sucesivos heterénimos que
han conformado su biografia: una vida
configurada por varias vidas, una peli-
cula que es el resultado de la suma de (las
que bien pudieran ser) varias peliculas.
El relato tiene la forma de una montafa
rusa (loops incluidos), con sus personajes
perfilados seguin la logica de las cajas chi-
nas: el folletin decimondnico y los video-
juegos con sus distintos niveles narrati-

vos no parecen tan alejados. Todo en aras
de una generosidad a la que Radl Ruiz se
entrega apasionadamente (subrayada,
como es habitual en su cine, por la par-
titura de Jorge Arriagada y por la uti-
lizacion de las composiciones de Luis
de Freitas Branco) y a la que es preciso
encontrarle un tempo.

Nos dice el cineasta: “Para este film pre-
cisaba de un tiempo lento, ldnguido... De un
‘tiempo muerto’. Procuré aquello que un
politico chileno ochocentista Illamé ‘peso
de la noche’, o sea, la nostalgia, el pasado,
la fascinacion por la muerte y hasta una
determinada retdrica reaccionaria: todo
esto conforma el tiempo del siglo XIX y
de Camilo. Este tiempo se adapta a la per-
feccién a la mise en scéne que mds me
agrada, basada en los planos-secuencia” .
Es asi como los personajes y sus dramas
parecen flotar sin un centro de gravedad
en un universo onirico liberado de cual-

quier anclaje espacio-temporal. Misterios
de Lisboa, el personal Inland Empire de
Ratl Ruiz, es, como la de Lynch, una
pelicula capital para entender el cine de
nuestro siglo, un film que configura para
sus espectadores un tempo auténomo que
solo se puede definir con dos palabras:
levedad e ingravidez.

Misterios de Lishoa
(Mistérios de Lishoa)

Nacionalidad
Direccion
Guion
Fotografia
Montaje
Intérpretes

Portugal, 2010

Produccion

Distribucion

Duracién 2

Pagina web lisboa.com
Estreno

Radl Ruiz, en tantas palabras. . .

ADRIAN MARTIN

En una entrevista de 1993, en Melbourne (Australia), Radl Ruiz
me aconsejo con picardia: “No necesitas escribir para hacer una
pelicula. iDe hecho, no deberfas escribir!". Pensaba, por supuesto,
en el tipo de guion convencional y lleno de normas como una
forma de Ley que gobierna y limita la labor del cineasta a lo
largo y ancho del mundo; exactamente el modelo de ominoso,
siniestro Guidn o Libro o Texto mistico que a menudo parece
controlar la vida de todos en sus peliculas, como sucede en Le
Jeu de l'oie (1982), L'oeil qui ment (1992) o Genealogias de un
crimen (1997).

Pero, por supuesto, el propio Ruiz escribe. Escribe diligente y
sistematicamente, todos los dias, practicando todos los géneros
con sus escritos: ensayos, historias, guiones, anécdotas... Y leg,
vorazmente; coleccionar libros, especialmente los volimenes
mas viejos y extrafios, es una de sus pasiones. Pero cierta mul-
tiplicidad y desorden, un completo desdén por cualquier Ley del
Género, guia su adquisicién espontdnea y su estudio: filosoffa,
ciencia, fantasfa, matematicas, todos los tratados religiosos del
mundo, alquimia, conspiracién, l6gica, los extremos més clési-
cos y mds vanguardistas: imaginen un Umberto Eco que un dfa
decidiera deshacerse de toda cautela y simplemente seguir sus
obsesiones hasta donde le puedan llevar...

Muchas peliculas de Ruiz son adaptaciones de libros, a
menudo cldsicos de su género: Savage Souls (2003), £l tiempo
recobrado (1999), La Chouette aveugle (1987), A Closed Book
(2010), La comedia de la inocencia (2001)... y ahora la magis-
tral Misterios de Lisboa, de Camilo Castelo Branco. No suele
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mencionarse que Raul Ruiz esté entre los mas ingeniosos adap-
tadores de material literario preexistente en todo el mundo del
cine. El modo en que traslada, transmuta, condensa y expande,
desplaza y pulveriza los elementos stibitamente diseminados
del original es siempre asombroso. El enfoque de Ruiz se basa
tanto en el andlisis cuidadoso como en el despreocupado olvido
del texto original: como él presumfa, era la persona indicada
para adaptar a Proust porque, cuando llegé al final, ilo habia
olvidado por completo! Asi que sus adaptaciones se convier-
ten en actos creativos de recuerdo inconsciente, redistribucién,
metamorfosis...

Puede que Ruiz diga que nadie deberia escribir pero, en
realidad, la escritura, a modo de un lenguaje criptico que esta
grabado en el subconsciente del mundo, esta por todas partes
en su cine, es la misma sustancia que lo conforma. En Mémoire
des apparences (1986), un luchador de la resistencia politica
usa el arcaico “arte de la memoria” para recordar nombres (sin
pronunciarlos nunca) a través de la visualizacién de lugares.
Por supuesto, todo ese método se escapa salvaje y fantéstica-
mente del control subjetivo del héroe: los hechos literales se
convierten en metéforas, y las metéforas en hechos literales;
los lugares se mezclan y se unen, los tiempos se superponen y
chocan, Las palabras y la escritura enloquecen, llevandose todo
y a todos con ellas. Acaso no es esa, en definitiva, la receta
secreta del cine de Radl Ruiz? H

Traduccion: Juanma Ruiz
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ASIER FRAN  CARLOSF JANTONIO EULALIA J.MANUEL CARLOS GONZALO J.ENRQUE GONZALO JAME ANGEL  CARLOS MEDIA
MARZO 2011 ARANZUBIA BENAVENTE HEREDERO HURTADO IGLESAS LOPEZ  LOSILLA DELUCAS MONTERDE DEPEDRO PENA OUINTANA REVIREGO TOTAL

Misterios de Lisboa Ratil Ruiz 9 8 10 10 i = 10 - 9 = 9 9 9 9,2
Thérése Alain Cavalier = o 7 = = = 8 8 - - - 9 8 8

De dioses y hombres Xavier Beawvois 9 = 8 9 7 - 8 5 8 - 9 8 8 7,9
Valor de ley Joely Ethan Coen 7 8 9 9 8 8 9 7 8 6 6 9 8 7,8
La red social David Fincher 8 6 9 9 8 8 9 6 5 9 8 8 9 7,8
El tltimo verano Jaques Rivette = 8 7 = = = = 8 6 - 6 8 = 7,2
Guest José Luis Guerin T 7 7 8 T = 9 7 T - b 7 i 7,1
Mas alla de la vida Clint Eastwood = 6 6 8 5 = 9 8 = 7 b 9 8 71
Winter's Bone Debra Granik - 7 7 - - - 6 6 8 - ) 6 7 6,5
Cisne negro Darren Aronofsky 7 3 6 - 6 6 7 - - T 6 8 8 6,4
The Fighter David O. Russell = 6 5 = — 5 7 & - - 7 6 8 6,3
I'm Still Here Casey Affleck = = 5 6 5 & 8 = - 6 7 7 6 6,3
Los chicos estan bien L. Cholodenko = = - - 6 = 8 - - - 6 5 - 6,3
La mitad de Oscar M. Martin Cuenca - = 7 - 6 - 7 - - 7 3 - 7 6,2
Pa negre Agusti Villaronga = 5 6 7 6 = 6 - i B 5 6 7 6,1
Lola Brillante Mendoza = & 7 = = - 6 - - = 5 = = 6

Enredados N. Greno, B. Howard = = 6 = = 3 = e - 7 = 5 - 6

Sin retorno Miguel Cohan = = = = = s 4 = - 3 = 5 - 4

127 horas Danny Boyle - 3 = = b 6 2 - - - 1 4 6 3,9
Primos Daniel Sanchez Arévalo = = = = = = 1 = = 7 3 - 2 3,3
Secuestrados Miguel Angel Vivas - . - - 2 - 2 - 1 - - B - 1,7

NUMERO 44 A LA VENTA EL 1 DE ABRIL
- CAHIERS DU CINEMA. ESPANA patrocina el estreno de la pelicula
i MISTERIOS DE LISBOA, DE RAUL RUIZ wwandavision
EDICIONES (Concha de Plata al Mejor Director - Festival de San Sebastian 2010)

Presentacion: Carlos F. Heredero

Wanda Visién y Cahiers du cinéma. Esparia quieren compartir con nuestros lectores este acontecimiento cinematogréfico.
Para ello, sorteamos 5 entradas dobles para asistir al estreno en Madrid entre los lectores que nos envien un email a cahiersducinema@caimanediciones.es
antes del 14 de marzo, poniende en el Asunto ESTRENO DE ‘MISTERIOS DE LISBOA.
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